Cadre in tranzitie: Fotografia de spectacol ca martor al transformarilor politice

»Arta este o destainuire, [...] imi plac
foarte mult tainele si codurile secrete, [...] ceea
ce nu se spune de obicei”!, spunea Aureliu
Manea intr-un interviu acordat lui Nicolae
Prelipceanu. Aceastda afirmatie reprezintad
inspiratia si punctul de plecare al cercetarii
mele asupra arhivei Teatrului National Aureliu
Manea din Turda. Aceasta relevda modul in
care artistii si institutiile culturale locale au
traversat si reflectat transformarile majore ale
societitii romanesti. In acest proces, s-a
cristalizat o memorie vizuala si artistica ce
documenteaza complexitatea schimbarilor

sociale, politice si culturale din acea perioada.

Din punctul meu de vedere, arhiva

teatrului reprezintd un spatiu privilegiat de
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intalnire cu trecutul — un corpus material care

conserva memoria vie a unei comunité‘;i Orasul in fldcari, in regia lui Mihail Davidoglu, stagiunea
artistice. Prin documentele, fotografiile si  1954-1956, fotografie preluata din Arhiva Teatrului National
obiectele pe care le adiposteste, arhiva devine Aureliu Manea din Turda
un martor al istoriei traite, redand cu fidelitate complexitatea umana si artisticd a acesteia. Mai
mult decéat un simplu depozitar de fapte, arhiva se afirma ca un narator al trecutului, capabil sa
recreeze atmosfera unei epoci, surprinzand atat esenta, cat si detaliile care ii confera splendoare si
mister. Arhiva este o modalitate de a recupera fragmente de istorie pierduta si de a le aduce in

prezent, functionind ca o punte intre vremuri. Paradoxal, raportandu-ma la aceastd comoard de

! Florina Ichim, El, vizionarul Aureliu, Bucuresti, editura Coresi, Revista ,,Teatrul Azi”, anul 2000, p. 179.



memorie, simt o atemporalitate profunda - o conexiune care transcende limitele cronologiei si face

ca trecutul sd devina viu, relevant si prezent in mod continuu.

Astfel, arhiva Teatrului Aureliu Manea din Turda constituie nucleul acestei cercetari,
oferind o perspectiva unica asupra unui fragment important de istorie culturala. Desi situat intr-un
oras mic, teatrul din Turda exemplificd modul in care memoria artisticd se intersecteaza cu

dinamica sociala si politica a epocii.

Cercetarea mea investigheaza fotografia de spectacol ca un punct de intalnire intre arta si
documentare, oferind o mapare a tranzitiei de la comunism la postcomunism. Alegerea acestui
subiect a fost inspiratd de intdlnirea directd cu fotografiile din arhiva teatrului, imagini care,
invaluite de mister si sensibilitate, depasesc statutul de simple documente, devenind, in opinia mea,
adevarate opere de artd. Motivatia istoricd din spatele cercetdrii este strans legatd de paradoxurile
si subtilitatile acestor creatii vizuale, care surprind nu doar esenta artei teatrale, ci si complexitatea
unui context istoric si ideologic in continud transformare. Fotografiile din arhiva creeaza un dialog
intre trecut si prezent, evidentiind modul 1n care arta reflectd si interpreteaza schimbadrile unei

societati aflate in proces de redefinire.

Prin aceasta analiza, imi propun sd subliniez rolul arhivelor vizuale ca martori esentiali ai
transformarilor sociale, politice si culturale. Fotografia de spectacol nu doar inregistreaza momente
teatrale, ci decodeazd semnificatii ascunse, relevand conexiuni subtile intre contextul istoric si
estetica contemporand. Explorarea acestei arhive reprezinta pentru mine un demers de descifrare
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a ,.tainelor si codurilor secrete” evocate de Aureliu Manea, transformand un spatiu local intr-un

model semnificativ pentru intelegerea unor procese culturale ce depdsesc granitele nationale.
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Martirii, in regia lui Nicolae Jianu, stagiunea 1979-1980, fotografie preluata din Arhiva Teatrului National

Aureliu Manea din Turda

2 Idibem.



Aceste procese includ mecanismele
prin care sistemele totalitare isi imprima
marca asupra productiei artistice, dar si
modurile in care creatorii negociaza spatiile
de libertate estetica In contexte restrictive.
In plus, ele evidentiazi strategiile de
redefinire  identitara  adoptate  de
comunitatile artistice in perioada de

tranzitie democratica. Astfel, ceea ce pare a

fi o investigatie focalizatd pe teatrul din

Masina de scris, in regia lui Aureliu Manea, stagiunea 1971-1972,

fotografie preluata din Arhiva Teatrului National Aureliu Manea din

Turda

Turda devine o fereastra catre intelegerea dinamicilor comune societatilor postcomuniste.

In aceste societdti, tensiunea dintre mostenirea ideologica si aspiratiile de reinnoire
culturala genereaza forme artistice distincte. Aceste forme, pastrand rezonante universale, reflecta

complexitatea experientelor asociate transformarilor politice si sociale.

Pentru a analiza tranzitia fotografiei de spectacol ca obiect artistic versus metoda de
documentare, este esential si diferentiem clar cele doua perspective fotografice. in acelasi timp,
contextualizarea istorica, raportata la influenta Teatrului Aureliu Manea din Turda, devine un
element central al acestei analize, evidentiind modul in care tranzitia la democratie a influentat

reprezentdrile vizuale.

Diferentele fundamentale intre fotografia
artisticd si cea documentara rezida in intentie si
audientd. In timp ce fotografia artistici este
motivatd de o cautare estetica subiectiva, menita sa
invite privitorul la interpretare si sd provoace o

experientd transformatoare in randul unui public

avizat, fotografia documentard urmareste un scop

Informatii necunoscute, fotografie preluatd din
pragmatic:  captarea obiectiva a realltépl $1 Arhiva Teatrului National Aureliu Manea din Turda



transmiterea de informatii cu valoare educativa sau istorica. Cu toate acestea, granitele dintre cele
doua tipuri de fotografie devin adesea fluide, generand un hibrid vizual care imbina esteticul cu
documentarul. Un exemplu elocvent il constituie lucrarile lui Joseph Koudelka sau Henri Cartier-
Bresson, care depasesc simpla documentare pentru a se transforma in adevérate opere de arta.
Fotografiile acestora emotioneaza profund prin sinceritatea lor brutald si dramatism, sfidand astfel

clasificarile conventionale.

La fel, in arhiva Teatrului Aureliu Manea din Turda, fotografiile documentare ale
spectacolelor dobandesc o valoare esteticd si emotionald semnificativd. Aceste imagini, initial
create pentru a Inregistra productii teatrale, au devenit artefacte istorice ce reflecta tranzitia sociala
si culturald a Roméniei de la comunism la postcomunism. In acest context, fotografia documentara

capatd noi valente artistice, oferind o istorie vizuald a unei transformari profunde care continua sa

influenteze estetica contemporana.

Un exemplu elocvent este lustratia 5, extrasa
din albumul spectacolului Cotele apelor Dunarii,
stagiunea 1976-1977, care transcende simpla
documentare teatrald. Prin tehnica dublei expuneri,
imaginea nu doar documenteaza spectacolul, ci
exprimd o profundd complexitate emotional.
Sugereazd dualitatea si introspectia personajului

printr-un limbaj vizual sofisticat. Spre deosebire de

celelalte fotografii din album, realizate in alb-negru,
aceastd imagine emana o subtild caldurd cromatica,

Cotele apelor Dunarii, in regia lui Aureliu Manea, ~amplificand atmosfera enigmatica a spectacolului.

stagiunea 1976-1977, fotografie preluatd din Arhiva
Fotografia devine astfel mai mult decit o

Teatrului National Aureliu Manea din Turda
inregistrare vizuald; se transformd intr-o expresie
artisticd autonomad, evocand fragilitatea si forta simbolica a teatrului prin mijloace strict

fotografice.

Fotografia de spectacol poate fi definitd ca un mijloc de documentare artistica a efemerului
scenic, avand initial un rol propagandistic, dar dobandind ulterior valente estetice autonome.

Aceastd metamorfoza reflecta schimbarile socio-politice si culturale din perioada tranzitiei, creand



un dialog vizual unic intre trecut si prezent.
Fotografia surprinde modul in care artele
spectacolului au navigat intre
constrangerile ideologice ale regimului
comunist si libertatea expresiva dobandita

ulterior.

Rolul teatrului 1n  perioada

comunistd a fost profund influentat de

directivele ideologice ale regimului. Acesta Antigona si ceilalti, in regia lui Eugen Harizomenov, stagiunea
functiona ca un instrument de propagandé, 1962-19631, fotografie preluata din Arhiva Teatrului National
destinat sa reflecte valorile socialismului si Aureli Manea din Turda

sd glorifice modelul sovietic. Prin intermediul cenzurii stricte, spectacolele promovau lupta de
clasa si triumful colectivismului, devenind mijloace de educare ideologica a maselor. Cu toate

acestea, In ciuda constrangerilor, anumite creatii artistice au reusit sa includa subtilitéti critice,

demonstrand ca arta poate fi o forma subtila de rezistenta.

Un exemplu semnificativ al rolului teatrului In comunism este spectacolul Antigona si
ceilalti, o tragedie scrisa de Peter Karavas si regizata de Eugen Harizomenov intre anii 1962-1963.
Aceastd piesa reprezinta o reinterpretare contemporand a celebrei tragedii Antigona de Sofocle,
abordand teme precum libertatea individuald, opozitia fatd de autoritatea tiranica si

responsabilitatea morala.

In anii 1960, memoria celui de-al Doilea
Réazboi Mondial si a abuzurilor fasciste era inca
puternic resimtitd, iar regimurile comuniste

utilizau discursul antifascist ca instrument central

ST
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de legitimare ideologica. In acest context, temele
legate de opozitia fatd de tiranie si de apdrarea

. o, o« .o . . A
libertdtii capatau o puternicd dimensiune g

propagandistica. Spectacolul Antigona si ceilalti
Acvariu 2, in regia lui Matei Varodi, stagiunea 1980-

se incadra perfeCt In strategia culturald a reg1mu1u1, 1981, fotografie preluata din Arhiva Teatrului National

prezentand comunismul ca antiteza fascismului si Aureliu Manea din Turda



exploatind traumele razboiului pentru a justifica si consolida ordinea politica contemporana. Lupta
eroinei Antigona pentru dreptate este redata intr-un mod care subliniaza relevanta povestii in lupta

ideologica a vremii.

Cu toate acestea, discursul regizorului Eugen Harizomenov contrasta cu temele piesei. In
caietul-program al spectacolului, acesta descria teatrul contemporan ca fiind ,,0 sarcini de partid™>,
subliniind ca idealul suprem al epocii era comunismul. Harizomenov afirma: ,,in seara cand pe
scena vor rasuna ideile pacii, ale comunismului, spectatorul sa nu plece agale, ci, laolalta, om langa
om, sd scandeze lozinci pentru viata,

pentru comunism.”?,

Contrastul izbitor dintre subiectul
piesei si interpretarea  regizorului
genereazi o tensiune interesanta. In timp
ce Antigona este un simbol universal al
rezistentei Impotriva autoritdtii opresive,
discursul oficial al regizorului incadra

piesa in limitele propagandei comuniste.

Aceasta contradictie evidentiaza dualitatea

Antigona §i ceilalfi, in regia lui Eugen Harizomenov, stagiunea

teatrului sub regimul comunist: un spatiu 1962-1963, fotografie preluata din Arhiva Teatrului National Aureliu
n . e o . o Manea din Turda
In care exprimarea artistica era reprimata,

dar care putea servi, subtil, ca platforma de rezistenta.

Un exemplu al acestui paradox poate fi observat intr-un citat din caietul-program, care se
referd la personajul Zeeman, fost Invatitor si reprezentant al unei autoritdti slabe, marcate de
conformism si frica. Desi ar fi de asteptat ca un astfel de personaj s fie ignorat sau pur si simplu
condamnat, textul subliniazd, intr-un mod neasteptat, tocmai importanta periculoasa a pasivitatii
sale. Secretara literard a caietului-program, Elisabeta Salcd, afirma: ,,Sfarsitul sdu nu va avea nimic

eroic. Va fi numai ultima manifestare a neputintei si lasitatii sale. Daca ar fi rdmas in viatd, Zeeman

3 Eugen Harivomenov, Caietul-program al spectacolului Antigona si ceilalfi, arhiva Teatrului National Aureliu
Manea din Turda, stagiunea 1962-1963.
4 Idem.



nu i-ar fi invatat bine pe copii istoria.

3, Afirmatia devine un exemplu paradoxal al discursului

oficial: in loc sa glorifice figura eroului sau sa reduca la tacere lasitatea, textul oferd o critica

subtila, sugerand ca tacerea si neimplicarea pot fi la fel de nocive ca tradarea. Desi Zeeman nu este

Antigona si ceilalti, in regia lui Eugen Harizomenov,

stagiunea 1962-1963, fotografie preluatd din Arhiva Teatrului

Antigona si ceilalfi, in regia lui Eugen

Harizomenov, stagiunea 1962-1963,
fotografie preluata din Arhiva Teatrului

National Aureliu Manea din Turda

National Aureliu Manea din Turda

nici un opozant declarat, nici un colaborator periculos, pozitia

sa ambigua 1l transforma ntr-o

amenintare tadcuta pentru memoria si educatia colectiva. Astfel,
aceasta reflectd o tensiune intre mesajul de suprafata si

subtextul critic al spectacolului Antigona si ceilalfi.

Dualitatea spectacolului este reflectata si in fotografiile
realizate Tn timpul reprezentatiei. Aceste imagini documentare
nu doar surprind autenticitatea momentului si dinamica scenet,
ci adaugd un strat estetic si simbolic, amplificand emotia
transmisd. Una dintre fotografiile mele preferate din arhiva este
llustratia 10, care o prezintd pe actrita protagonistd din

spectacol, Puica Sterian, in rolul Antigonei/Tonkei.

5 Elisabeta Salca, Caietul-program al spectacolului Antigona si ceilalti, arhiva Teatrului National Aureliu Manea din

Turta, stagiunea 1963-1963.



Aceasta imagine transcende simpla documentare teatrald, devenind o opera de arta in sine.
Gardul ghimpat care traverseaza chipul simbolizeaza opresiunea, materializand conflictul dintre
interior si exterior. Expresia artisticd, care imbind suferinta cu un spirit de rezistentd, intensifica
forta dramatica a imaginii. Dialogul vizual dintre vulnerabilitatea corpului uman si agresivitatea
materialului industrial, sustinut de o orchestrare luminoasd rafinatd, conferd fotografiei o

profunzime conceptuald ce depaseste granitele fotografiei documentare.

Prin utilizarea simbolurilor vizuale si capacitatea de a evoca o emotie puternica, fotografia
devine o opera de artd in sine. Aceasta nu doar inregistreaza momentul, ci il transforma intr-un
comentariu estetic si poetic asupra conditiei umane, invitand privitorul sa reflecteze asupra
sensurilor complexe ale opresiunii si libertatii. Fotografiile devin astfel martori vizuali si punti

intre arta si memorie, oferind o perspectiva profunda asupra complexitatii teatrului in comunism.

La aproape 20 de ani de la spectacolul Antigona si ceilalti, un alt spectacol reprezentativ
pentru perioada comunistd se remarcd prin continutul sdu dramatic si impactul vizual al
fotografiilor: Bocet vesel pentru un praf ratacitor. Acesta a avut loc in stagiunea 1980-1981, fiind

o adaptare a operei dramatice a lui Suto Andras, regizata de Mircea Moldovan.

In Bocet vesel, satul ardelenesc devine cadrul unei critici camuflate sub forma comediei,

explorand amenintarea sectelor religioase ca metaford pentru totalitarism. Personajele

Bocet vesel pentru un praf ratdcitor, in regia lui Mircea Moldovan, stagiunea 1980-1981,

fotografie preluata din Arhiva Teatrului National Aureliu Manea din Turda



fantasmagorice si reale convietuiesc intr-un univers
carnavalesc, aducand In prim-plan valorile traditionale in fata
extremismului ideologic. Paralela subtild dintre predicatorii
sectanti si miscarile fasciste dezvaluie adevarata miza politicd a

textului dramatic.

Spectacolul exploreaza necesitatea unei rupturi de trecut
si de idei considerate invechite, Tn scopul construirii unei
societdti moderne. Criticdnd dogmatismul religios, acesta

evidentiazd influenta negativa a practicilor religioase asupra

mentalitatii oamenilor, vazute ca obstacole in calea progresului.

Bocet vesel pentru un praf ratacitor, in Prin satira si metafore, spectacolul reflectd nevoia

regia lui Mircea Moldovan, stagiunea e e .. .. n .
societatii de a-si gdsi autenticitatea intr-o contemporaneitate
1980-1981, fotografie preluata din Arhiva

Teatrului National Aureliu Manea din  10Carcatd de contradictii. Critica subtila a ideologiei extremiste
Turda si a dogmatismului religios oferd un cadru reflexiv asupra

transformarilor necesare pentru progresul social.

Astfel, In ciuda faptului ca, in perioada comunistd, teatrul functiona ca un instrument
propagandistic, era adesea marcat de metafore si aluzii subtile la adresa regimului totalitar. Aceste
expresii artistice discrete reprezentau forme de rezistentd, demonstrand cum teatrul si arta, n
general, pot deveni mijloace de rezilienta capabile sd inspire si sa transforme societatea. Spectacole
precum Antigona §i ceilalti sau Bocet vesel pentru un praf ratacitor sunt doar cateva exemple

elocvente ale influentei regimului comunist asupra teatrului.

Odata cu caderea regimului comunist, teatrul a trecut printr-o transformare inevitabila.
Libertatea de exprimare a deschis noi perspective creative, permitand o critica directd asupra
vechiului regim. Noile productii teatrale au inceput s deconstruiasca miturile regimului anterior
si sd exploreze traumele colective, dar reprezentdrile artistice au fost influentate si de noile
ideologii ale perioadei de tranzitie. Aceste ideologii, adesea subtile, reflectau aspiratiile unei
societdti orientate spre valorile occidentale, dar erau, in acelasi timp, marcate de tensiunile

specifice unei perioade de adaptare.



In acest context, teatrul devenea nu doar
un spatiu de criticd asupra trecutului, ci si un
vehicul prin care se propagau, constient sau nu,
noile paradigme politice, sociale si culturale,
influentdnd in mod complex modul in care
publicul percepea schimbarile si provocarile

tranzitiei.

In analiza spectacolelor postcomuniste din
Caviar, BogKA si BYE, BYE, in regia Aristitei Albacan,

arhiva Teatrului Aureliu Manea, am remarcat stagiunea 1997-1998, fotografie preluatd din Arhiva
spectacolul CAVIAR, Bogka si BYE, BYE, din Teatrului National Aureliu Manea din Turda
stagiunea 1997-1998, 1n regia Artistitiei Albdcan. Acesta reprezintd un exemplu elocvent al
tranzitiei catre democratie, urmarind drama exilatilor rusi care viseaza la o intoarcere triumfala
acasa dupd caderea comunismului. Protagonistii, plini de sperantd descoperd insa rapid ca
idealurile lor sunt spulberate de realitatea Rusiei postcomuniste. Spectacolul evidentiaza

dezradacinarea si prapastia dintre iluzii si realitate, devenind o alegorie a unei societati aflate in

cautarea identitatii. Fragilitatea tranzitiei si idealurile destramate sunt reflectate prin dezamagirile

Caviar, BogKA4 si BYE, BYE, in regia Aristitei Albacan, stagiunea 1997-1998, fotografie preluata

din Arhiva Teatrului National Aureliu Manea din Turda



personajelor, care oscileaza intre
entuziasm si resemnare. Conflictul
dintre trecut si prezent este redat
subtil, prin contrastul dintre
nostalgia pentru o epoca pierduta
si necesitatea de a face fatd unei
realitdti marcate de haos si

adaptare.  Aceasta tensiune

subliniaza nu doar complexitatea
Cantonul 88, in regia lui Tonel Olteanu, stagiunea 1949-1950, fotografie tranzitiel istorice, ci si
preluatd din Arhiva Teatrului National Aureliu Manea din Turda

vulnerabilitatea emotionala a celor

care Incearca sa-si redefineasca existenta intr-un context aflat in continud schimbare.

Cercetarea arhivei teatrului din Turda devine astfel un demers de recuperare a memoriei
culturale, unde fiecare imagine devine o punte intre trecut si prezent, dezvaluind straturile de
simboluri i semnificatii ale unei perioade marcate de conflicte ideologice si aspiratii spre libertate.
In tranzitia de la comunism la postcomunism, fotografia traverseazi, la randul ei, transformari
profunde. Aceasta evolueaza de la instrument propagandistic folosit pentru a sustine regimul
comunist la o forma artistica ce exploreaza libertatea creativa. Totusi, in ciuda rolului fundamental
din perioada regimului totalitar, teatrul din Turda nu si-a pierdut niciodata caracterul rezilient,

evidentiat prin metafore si alegorii subtile.

Aureliu Manea, cel care a dat numele teatrului, a fost perceput ca o amenintare la adresa
regimului comunist. Colega sa, Florina Ichim, observa ca ,majoritatea criticilor au inteles ca este
vorba despre un regizor iesit din comun"®, insi ,,cate mediocrititi si-au ascutit condeiele pornind
sd scrie enormitati in numele partidului, al teatrului romanesc, al bunului gust, care vedeau in

Manea un «iminent pericol»"’. Aceste campanii impotriva sa au atins ,,intensititi de necrezut"®,

Paradoxal, tocmai aceasta presiune sistemica a transformat teatrul din Turda intr-un focar

de rezistenta culturald. Sub asediul ideologic, metaforele si simbolurile scenice au dobandit o

® Florina Ichim, EI, vizionarul Aureliu, Bucuresti, editura Coresi, Revista ,, Teatrul Azi”, anul 2000, p. 226.
7 Ibidem.
8 Ibidem.



densitate si o putere de sugestie cu atdt mai pregnante.
Teatrul a devenit astfel un spatiu de negociere subtild cu
puterea, unde limbajul artistic si-a rafinat mijloacele de
expresie pentru a comunica ceea ce discursul direct nu

putea spune.

In acest context, fotograful devine un narator

vizual care documenteaza simbolurile tranzitiei sociale si

culturale, iar operele sale, prin calitatea si compozitia lor,

L i QUL

Fata babei si fata mosului, in regia Rodicai

devin artefacte artistice.
Lapuste, stagiunea 2002-2003, fotografie preluata

Fotografia de spectacol a transformat perceptia | din Arhiva Teatrului National Aureliu Manea din

asupra teatrului, documentind efemerul scenic si Turda

integrandu-1 1n istoria culturald. Ea nu doar conserva, ci reinterpreteaza contextul spectacolelor,
contribuind la intelegerea transformdrilor politice. In estetica contemporani, fotografia de
spectacol joacd un rol esential in reconectarea trecutului cu prezentul. Este un martor vizual al

tranzitiei de la comunism la postcomunism, creand punti estetice si conceptuale intre ideologiile

vremurilor si libertatea expresiva a prezentului.

Arhiva fotografica a Teatrului Aureliu Manea din Turda ne ofera mai mult decat simple
madrturii vizuale; ea devine o punte emotionanta Intre doud epoci, intre tacerile incarcate de sens
ale regimului totalitar si eliberarea expresiei artistice 1n anii postcomunisti. Prin aceste imagini,
vedem cum arta, 1n ciuda constrangerilor politice, a gasit mereu cdi subtile de rezistenta si a reusit
sa pastreze vie speranta libertatii. Tranzitia reflectatd in aceste fotografii nu este doar una istorica,
ci profund umand — un proces dureros, dar necesar, de redescoperire a propriei voci i
autenticitati. Teatrul din Turda devine astfel un simbol al renasterii culturale, al luptei neincetate
pentru libertate si expresie, iar arhiva sa este o marturie vie a puterii artei de a transcende vremurile

si de a pastra vie memoria colectiva.
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