ARTA FACE SI DESFACE

O perspectiva despre cum suntem compusi de catre propriile noastre culturi

,»Culture is the rules by which the game of life is being played”!

Am auzit la un moment dat un antropolog
definind cultura in acest fel: setul de reguli dupa care
se joaca jocul vietii. Gandindu-ne la acest citat
simplu, 1Intelegem de ce establishment-urile

acceseaza In mod direct cultura atunci cand vor sa

, v 2.0 8 ¢
impund o randuire sau alta. Exemplul perioadei T o A Flg
staliniste a comunismului, asa cum a reverberat el in RIINE POPORULDH

¥

Romania comunismului incipient, ofera un studiu de
caz destul de transparent despre felul in care
totalitarismul ia in posesie logistica si instrumentele
culturii, pentru a-si raspandi propaganda si a reface
realitatea. Daca regulile dupa care se joaca jocul
vietii sunt descrise de cultura unei societati, atunci

daca vrei sd rescrii aceste reguli, implementezi o

cultura care Sé-!ﬁi convina. 1 Fotografie de la ceremonia de sarbatorire a primului
deceniu de activitate al teatrului turdean

In arhiva teatrului am gasit un articol din
1954 care m-a dus cu gandul la acest fenomen si la ce a insemnat el pentru miscarea teatrald
romaneasca — felul in care teatrele au fost instrumentalizate de cétre regim pentru propagarea

sentimentului proletcultist: am cautat, asadar, ca in studiul de fatd sd urmaresc in arhiva teatrului

! Richard Lewis, antropolog si misionar, la un workshop la care am participat in 2010.



turdean din anii sai de Inceput cateva forme pe care le ia reprezentarea si felul in care s-au

exemplificat mecanismele de propaganda, pornind de la articolul respectiv.

Propun aici conceptul de reprezentare ca liant intre cultura si controlul comportamental.
Ma refer la reprezentare ca la un intreg proces prin care realitatea este Tnramata; practic, in cadrul
acestui proces, realitatea trece printr-un montaj asemeni unui film: este modelatd, comunicata si
intaritd prin simboluri si atmosfera. Lumea nu este doar construitd pasiv, ci semnificatiile se
construiesc si se furnizeaza: ca un regim sa controleze realitatea, regimul trebuie sa controleze
comportamentul. Ca sa controleze comportamentul, trebuie sd controleze gandirea din spatele
acestuia — proiect mult mai dificil decat poate parea la o prima vedere: comportamentul este
influentat de miezul intim al convingerilor si credintelor individuale care se rescriu anevoie, nu

printr-o pedagogie de suprafatd (nici macar prin simpla coercitie).

Teatrul de Stat din Turda — o institutie care lincezeste

In ziua a 17 a lunii Decembrie din anul 1954, la

chioscul de ziare de pe strada Libertdtii, la un an de la

moartea lui Stalin, acest tovards al tuturor, cetatenii puteau
cumpdra nr. 51 (428) din ,,Saptamanalul politic socio-

cultural/ Organ al Ministerului Culturii” Contemporanul.

Daca te opreai din drum si-l1 cumparai primul lucru
pe care ti se asternea privirea era portretul lui Stalin plasat

central stanga Intr-un montaj care domina pagina principala,

Aici striga fiecare piatri

imediat sub titlul LV Stalin, marele continuator al lui V.I

Lenin. Dintr-un alt articol de pe prima pagind, dedicat celui

de-al doilea Congres unional al scriitorilor sovietici, care 2 prima pagini a ziarului Contemporanul,
. . 5 decembrie 1954
tocmai fusese deschis la Moscova, aflam ca® ,jfortele

scriitoricesti progresiste din intreaga lume se afla intr-o intarire si dezvoltare continud” si ca

2 Toate citatele in italice care urmeazd sunt preluate din articolul din nr.51/1954 al ziarului Contemporanul, autor
Valentin Silvestru.



acestea ,,exista astazi ca o realitate neincetat verificata si in afara de orice indoieli.”. Aflam ca

,»S-a dovedit pe deplin ca de la mostenirea primita i generos fructificata de scriitorii sovietici, s-

a Impartagsit §i s-a imbogatit tematic si artistic orice scriitor §i orice constiinta inaintatd, din

orice parte a pamintului.”. Alte expresii precum ,.bolta uriasa a fratiei intre popoare”, ,luptei
5999

pentru cucerirea pacii’”, ,libera lupta de opinii a celor ce muncesc si creeaza cinstit” constituie

dens tonul inconfundabil al presei de regim.

Continuam sa rasfoim si trecem de prima pagind, pentru a fi intimpinati de un titlu care
ne cam pica rdau: TEATRUL DE STAT DIN TURDA — O INSTITUTIE CARE LANCEZESTE,
semnat Valentin Silvestru. Din articolul Mirunei Runcan dedicat lui Valentin Silvestru in
DMTR? aflim ci in 1954 Silvestru este in plind ascensiune a carierei. Absolvent al Facultitii de
Litere si Filosofie, colaboreazd inca din studentie cu presa de partid (Romdnia Libera,
Contemporanul, Rampa, Lumea, Flacdra). In perioada 1953 — 1959 primeste o catedra estetica la
Institutul de Teatru din Bucuresti, devenind totodata sef al sectiei de arta si cronicar dramatic la
Contemporanul — ,]In acest context anume, incepe sa-si consolideze (...) imaginea de autoritate
greu de contrazis ce se va extinde mai apoi, dominator, peste teatrul romanesc pentru aproape 30

de ani.”*

Asadar, Teatrul de la Turda ldncezeste, informeaza criticul, in importanta publicatie
nationald. Primul paragraf al articolului ne spune cd, din cauza muncii rodnice a colectivului,
teatrul ,,din acest centru industrial” s-a bucurat in ultimii ani de pretuirea maselor. Numarul de
spectatori crescand, impreuna, deci, si cu necesitdtile logistice, teatrul si-a castigat dreptul de a-si
muta activitatea intr-o cladire de conditii Tmbunatatite considerabil ,,aproximativ in toamna
anului viitor” (deci In toamna lui 1955). Dar in ce priveste ultimele luni ale stagiunii trecute si
primele luni ale stagiunii prezente, ni se spune, calitatea teatrului ,,a scazut serios”: ,,publicul s-
a aratat mahnit ca teatrul se prezintd in general intr-un chip necorespunzator,” fapt intérit si de
catre unii membrii ai colectivului teatral care ,,sunt profund nemultumiti de felul in care se
munceste in teatru, lucreaza fara tragere de inima, conmsiderd ca teatrul are mari datorii
neimplinite fata de spectatorii sai.” Urmeaza apoi o fraza importanta: ,,Cercetind starile de

lucruri din acest teatru, ifi dai seama ca aici sint cunoscute foarte vag sarcinile actuale ale

3 Miruna Runcan, Valentin Silvestru, https://www.dmtr.ro/artist/silvestru-valentin/ accesat ultima dat3 in iunie
2025.
41dem.



https://www.dmtr.ro/artist/silvestru-valentin/

miscarii teatrale din tara noastra. Formele noi de munca nu sint insusite, orientarea teatrului
este cu totul neclara pentru factorii de conducere (...)Care sint cauzele acestei ramdneri in urma
a institutiei?” — cele trei coloane stufoase de text care urmeaza se pot reduce la forma unei liste
lungi de invinuiri si prescriptii, asemanandu-se unei partide de ratele si vanatorul in care ratele

nu se apara. Articolul poate fi citit aici.

Selectand materialul din arhivd am
ramas asupra acestui articol ca punct de
plecare pentru investigatie pentru cad
frapeazd mai ales prin senzatia corporala cu
care lectura lui te lasa. Are o traiectorie a
invinuirilor atadt de dinamica si de densa,

incat te face sa simti un disconfort profund

3 Zoia 1949, regie lonel Olteanu, text Margarit Aligher al ru§1n11, chiar §1 lecturand ca unul care

nici nu mai apartine si nici nu mai este atins
nici de vremurile respective, nici de anvergura politica, nici de ideologiile acelor timpuri. Nu
suntem receptorii acestor Invinovatiri si nici cei care trebuie sa se alinieze prescriptiilor acestui
patriarh dezamagit, totusi ceva din noi oglindeste visceral rusinea. Se poate ca tocmai prin felul
in care corpul nostru oglindeste la nivel de senzatie efectul acestei lecturi, s primim o mostra
din vibratia acelor ani, in care lumea se construia prin astfel de mecanisme: raportul de putere e
intrinsec si clar, fapt care investeste cu gravitate momentul in care partea superioara (in acest caz
criticul de teatru care scrie din partea regimului) invinovateste, singularizeaza (identificand
vinovatii si aratandu-i lumii in presa publicd), face clard limita dintre personajele bune,
nevinovate, neindreptatite (publicul muncitoresc si satele in cazul de fatd — alaturi de care se
aseaza in tabara printr-un ton de complicitate de la sine inteles) si vinovati, insiruind prescriptii

(tonul verbelor in conditional optativ si gerunziu, tonul lui trebuie si e necesar ca...) etc.

Un element care se contureaza in articol ca reflexie a ludrii in posesie a miscdrii teatrale
si instrumentalizdrii ei de catre regimul totalitar comunist rusesc si limitrof este accentul pus
asupra repertoriului si studiului de text: ,,Dupa cum se stie, baza activitatii unui teatru o

constituie repertoriul sau. Anul acesta, organele Ministerului Culturii impreuna cu conducerile



teatrelor s-au straduit sa planifice din vreme piesele ce se vor juca. Cu un repertoriu fixat §i
cunoscut dinainte, institutiile teatrale pot organiza o activitate sistematica de perspectivd, pot
alcatui un plan rational de activitate pentru toate sectoarele institutiei. Planificarea
repertoriului da posibilitatea unei juste folosiri a fortelor artistice, creeaza totodata premisele
utilizarii chibzuite a resurselor materiale ale teatrului. La multe teatre din tara s-a si reusit acest
lucru. La teatrul din Turda, nu.” Silvestru criticd deschis institutia turdeand ca nu trateaza cu

suficientd asumare continutul de idei si reprezentarea acestora.

Criticul este nemultumit si de faptul ca repertoriul turdean nu contine suficienta literatura
sovietica si asupra reprezentatiilor de text sovietic: ,,5i la Turda, ca si in celelalte orase din
tard, oamenii teatrului stiu ca publicul da o inalta apreciere dramaturgiei clasice ruse si este
profund interesat de fiecare noud piesa sovietica, reprezentata de teatrele noastre. Cu toate
acestea, din lista de reluari i propuneri de premiere viitoare ale teatrului din Turda, nu face
parte nici o piesa clasica rusd, nici o piesa Sovietica.”. Alte aspecte semnalate cu privire la tema
textelor sunt unele ca: pentru ca teatrul nu are inca acces la spatiul mai mare al viitoarei locatii,
Lunii tovarasi din teatru, in frunte cu directiunea” folosesc drept criteriu de selectie al
reprezentdrilor doar logistica decorurilor ,,ca si cum continutul de idei si forma artistica nu ar
avea nici o importanta’” fapt care are ca efect reprezentarea unor ,,piese necorespunzatoare.”.

Avem in articolul lui Silvestru o ilustrare a consecintelor care apar atunci cand alinierea
repertoriului la ideologie nu se Intdmpld intr-o maniera satisfacitoare. Predilectia dictatd de
regim a canonului acestor texte era limpede. La nivelul teatrului romanesc din aceste decenii,
reprezentatiile se orienteazd, asadar, aproape integral cdtre texte contemporane sovietice, deja
prelucrate intern de citre aparatul URSS: ,,in principal drame, mai rar comedii™. Din aceste
reprezentdri spectatorul simtea si internaliza care este noul dezirabil si singura modalitate

accesibild omului de a fi in noua stare a lucrurilor.

5 1dem.



Silvestru criticd in mod explicit trei spectacole din stagiunea 1953 — 1954. De pilda,

descrie Om in loc (reprezentat in stagiunea 1953 — 1954), ca pe ,,0 lucrare veche a carei

problematica e depaygita.”. Despre comedia in trei acte Nu vreau sa ma-nsor de Tudor Freamat

(prezentata in aceeasi stagiune) spune urmatoarele: ,,citind aceasta lucrare te straduiesti in zadar

sa descoperi vreo idee care sa apartina vremii noastre. De fapt, autorul a conceput o

@ NU VREAU
TEATRUL . DE STAT SA MA-NSOR

SNu vreau sa ma-nsor, 1953, regie Emeric Krausz, text Tudor Freamat

spectatori. E surprinzator ca teatrul si-a ingaduit Sa reprezinte

0 asemenea pretinsa comedie tocmai la sate, unde de altfel ea a

si fost judecata asa cum se cuvenea.”.

Aceste reprezentatii teatrale erau deja produse sub
umbrela ideatica si de intentie a realismului socialist. Menirea
acestui curent care guverna productia culturald de regim,
prescria chei realiste de reprezentare a unor teme socialiste,
respectiv sd construiascd imagini utopice, incd inexistente, dar
care sa inspire calea Inspre realizarea acestora. Este foarte
sugestiv modul in care Boris Groys rezumad aceastd intentie:
,,Realismul socialist a fost incercarea de a crea visatori care sa

viseze vise socialiste.”®. Curent al unei viziuni care trebuie TEATRW L pE sTAT

6 Boris Groys — Art Power, MIT Press, 2013, p. 148.

comedioara de tip bulevardier, ale
carei personaje au capatat in mod
arbitrar functii de: presedinte de
gospodarie colectiva, secretar al
organizatiei de partid, muncitoare
combiniera etc. Situatiile false in
care sint puse personajele, felul
lor de a vorbi si de a actiona,
arata  nu  numai lipsa de

cunoastere a vietii satului de azi

de catre autor, dar si lipsa sa de

respect fata de actori §i

1

FATA
FARA ZESTRE
4 Fata fara zestre, 1953, regie Vintila
Radulescu, A. N. Ostrovski



create, dar care inca nu exitd (imaginea utopicd a muncii fericite, rationale, a societatii abundente
si egalitare In care muncitorii sunt voiosi, luminosi, impliniti), realismul socialist trebuia sa
producd patosul si sd-l canalizeze, definind clar codul formei (realist) si tonul continutului
(ideologia sovieticd). Artistului ii revenea, deci, sarcina nu de a crea ceva original care sa se
plaseze intr-o dinamica de piatd — piatd nu mai exista — ci sa selecteze faptele si sa contribuie la
reprezentarea generala, fotografica a viitorului ce trebuia materializat. Tocmai din acest motiv
Silvestru critica modul in care Fata fara zestre fusese montata la Turda cu o stagiune in urma:
desi un text canonic, (,,de mare valoare™), ,minunata lucrare a lui Ostrovski a ajuns la

cunostinta spectatorilor in chip deformat.”.

Daca privim 1n arhiva fotografica a spectacolelor acelor ani vom vedea ca liniile mari ale
continuturilor teatrale sunt reprezentari ale burgheziei — spectacolele care descriu pentru a critica
oranduirea anterioard, nedreptatea sociald si a construi omul nou ca pe o delimitare de aceasta —
dupa cum se Intampla in cazul spectacolului Fata fara zestre (stagiunea 1953-1954, regia Vintila
Radulescu). O alta tema care se distinge este cea a reprezentdrilor moralizatoare ale realitdtilor
pe care comunismul socialist vine sa le Tnlocuiasca (nedreptatea
sociala, inegalitatea sunt inlocuite cu egalitatea si imputernicirea
proletara a ,.celor de jos”) portretizate inca de pe acum ca
apartindnd lumii vestice — dupa cum se intdmpla In cazul
spectacolului Bulgdare de zapada (stagiunea 1952-1953, regie
Ileana Hodis); reprezentdri ale femeii intelectuale — muncitoare
(de exemplu Mielul turbat, stagiunea 1953-1954, regie Emeric
Krausz). Decorurile sunt in unanimitate realiste Tn ce priveste

reprezentatiile destinate publicului adult.

TEATRUL £ DE STAT

MIELUL TURBAT

7 Mielul turbat, 1953, regie Emeric Krausz,
text Aurel Baraga

Toatd aceastd abundenta a reprezentarilor

congruente (ceea ce vedem, ceea ce citim, ceea ce

auzim la radio, ceea ce vedem si trdim la teatru,

s Ll FET FRUNDASE

6 Fete frumoase, 1953, regie Radu Miron, text A. Simukov



ceea ce ni se spune in scoli) este ceea ce va alcatui intr-un final modul in care vom filtra lumea.
Vom avea la dispozitie pentru a gandi realitatea, doar categoriile la care am fost expusi cu atata
constanta si atat de fluent. Trebuie sd ne gandim ca lucrarile pictorilor sau ilustratorilor care
compuneau imagini potrivite canonului erau raspandite pe intregul cuprins al URSS prin
tehnicile de reproducere in masa, care erau, practic, nelimitate (in regim etatizat). Fenomenul
acestel saturatii cu reprezentdri congruente s-a tradus, deci, si in restul sferelor culturale, prin
construirea retelelor necesare si controlul functiondrii acestora: prin teatre, radiofonie,
cinematografie, educatie s.a.m.d. — reteta reprezentarii de aplicat era simpla si obligatorie, iar
raspandirea continuturilor canonice era asigurata pe intregul teritoriu suprasaturat, deci, de aceste

reprezentdri diverse care toate spuneau acelasi lucru.

Comunismul roméanesc incipient si legea teatrelor

Comunismul nu a fost o perioada
uniformd din punct de vedere istoric. Nu
vorbim despre un monolit compact care a
inceput la o limita si s-a sfarsit, punctual, la o
alta. Orice trecere a timpului si desfasurare de
viata se petrece In ritmuri proprii, trecand prin

multe degradeuri. Studiul de fatd se

concentreaza pe anii incipienti (perioada 1948

1R, 1 STAT BULGARE
DE ZAPADA

si pand in 1953-1954) ai comunismulul 8guigdre de zipada, 1952, regie llean Hodis, text V. Liubimova
romanesc, pentru cd in avantul urgent al

acestor ani s-a implementat cel mai decisiv si radical inlocuirea dintre ordini. Anii stalinisti ai
comunismului romanesc au fost marcati, asadar, de urgenta cu care lucrurile vechi trebuiau
convertite, asimilate, recrutate in favoarea ideologiei marxist-leniniste de stat, trebuiau adaptate,
transformate si, In caz ca nimic nu functiona, eradicate pentru asigurarea noului construct
societal. Perioada se caracterizeaza prin represiune politicd intensd, prin transformari de
amploare si printr-un intens control ideologic. De altfel, vedem in acest context cum se coreleaza
insistenta lui Silvestru asupra textului si continutului ideatic al reprezentdrilor de la Turda din

1953 — 1954 cu noul rol pe care il primeste arta teatrald: mijloc de formare de mentalitate,



emitator de perspectiva ,corectd” asupra lumii.  Educatia, cultura si presa au fost
instrumentalizate complet in functia lor propagandistica ce impune realismul socialist, orice

forma alternativa de expresie fiind interzisa.

Faptul ca teatrul avea sd ocupe acest [——

. . ‘NTRULpe STAT

loc central in formarea si educarea maselor ILAI‘ mj b“‘l
)

(alaturi de presa de stat, controlul literaturii /) ‘h ! g‘%

si publicisticii, reglementarea socialist- - ~
realistd a artelor plastice etc.) se reflecta si AQI,g(JR%I{,Dé'

prin legea teatrelor, intratd in vigoare inca

din 1947 si  completatda  ulterior, |

sincronizandu-se cu nationalizarea ‘t \ 'ﬁ

romaneasca decisd de legea aferenta din 11 9 Coperta primului caiet aniversar al teatrului, celebrand primul deceniu de
activitate

iunie 1948; in acest fel s-a asigurat, asadar,

baza legislativa si logisticd pentru amploarea miscdrii teatrale. Reteaua nationald de teatre se va

extinde in consecintd la aproape 40 de institutii care isi vor alinia ideologic repertoriile.

Primul caiet aniversar al Teatrului de la Turda, de pilda, cel care sarbatoreste activitatea
desfasuratd intre anii 1948 si 1958, salutd in primele paragrafe’, adresate de citre Comitetul
Oridsenesc P.M.R. Turda® faptul ci teatrul turdean fusese in etapa respectivi ,,un pilon important

” 9 colectivul

al procesului de culturalizare a oamenilor muncii din orasul si raionul Turda
aducand ,,un aport valoros la opera de educare a maselor in spiritul socialismului, la opera de
formare a omului nou.”'® Al doilea text din aceeasi publicatie apartine directorului institutiei
(1958, Avram Besoiu — alt director decat cel la care se refera articolul lui Silvestru, in 1954 si
care era Vintild Radulescu). In acest corp de text ,,primul gand de recunostinti se indreapta spre

cel care a Tnmanunchiat pentru prima datd toate fortele artistice In institutii de stat puse in slujba

7 Caietul aniversar al Teatrului de Stat Turda, 1948 — 1958, arhiva TNAMT Digital, p. 1.
8 Comitetul Ordsenesc al Partidului Muncitoresc filiala din Turda.

9 Caietul aniversar al Teatrului de Stat Turda, 1948 — 1958, p. 1.

10 1dem.



poporului muncitor, spre cel care zi de zi ne indruma fiecare pas, spre cel care se bucurda de

fiecare succes al nostru™!! (adici Partidului Mucitoresc Roman).

Este foarte important de retinut aici o observatie a Mirunei Runcan!? cu privire la faptul
ca in ce priveste organizarea culturii Tn Romania incipient comunistd, schimbarile s-au facut
gradual si profund strategic. Cumpana dintre regimuri a gasit Romania in situatia vulnerabila
economic in care a lasat-o razboiul proaspat incheiat, iar schimbarile culturale nu s-au
implemetat Tn primii ani de comunism cu acelasi suflu radical cu care s-au desfasurat schimbaérile
politice. Pe langa asta, mai aflam si despre faptul ca, prin masurile sale, regimul, profund
congtient de cat de important este sa si-i aiba pe intelectuali aproape, a incercat , 0 atragere a

intelectualititii de orice fel de partea ,idealurilor progresiste si umaniste”!?

— prin masuri
precum: practici foarte diverse care faceau posibila colectivizarea si socializarea intelighentiei
de toate rangurile (de la oameni de culturd si artisti la oameni de stiintd), recompensarea
adeziunii publice la regim, resuscitarea simpatiilor de stdnga acolo unde acestea existau deja,

trasandu-se dinamica unei inregimentari deloc fortate la inceput.

In ce priveste teatrele, unele dintre cele mai importante masuri ale carei efecte asupra
populatiei de artisti trebuie Intelese empatic este instituirea ,,salariului pentru toti” — , frustrari

vechi de decenii vor fi acoperite”!*

, precum si instituirea unor titluri publice (,.artist al
poporului”) si scutiri de impozite. Nu putem sa nu intelegem ce insemna sa nu mai trebuiasca sa
te Intrebi cum vei supravietui in lunile din afara stagiunilor, peste vard, de pilda, in care teatrul
nu functioneaza si sa ai parte de stabilitatea muncii intr-o lume care, altfel, pare surpata. Reteaua
teatrelor se extinde, deci, la nivel national, actorii, regizorii, scenografii sunt feriti de nesiguranta
financiard, iar impozitele institutiilor fiind reduse substantial. Functionarea teatrelor este asadar

reglementatd strict din fasd, in conformitate cu obiectivele ideologice ale regimului si dezvoltata

amplu.

11dem., p. 2.

2 Miruna Runcan, Teatrul romanesc in perioada comunistd, decembrie, 2020. Accesat aici
https://www.researchgate.net/publication/350373874_Miruna_RUNCAN_Teatrul_romanesc_in_perioada_comuni
sta, iunie 2025.

13 1dem.
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Atentia legislativa si organizatorica pe care a acordat-o regimul miscarii teatrale — si care
de fapt i-a conferit amploarea si logistica pe care a mostenit-o in ziua de azi — demostreaza clar
rolul care il va avea de jucat teatrul In noua societate socialistd. Reglementarile faceau din
teatrele romanesti instrumente de educatie ideologicd, spectacolele trebuind sd promoveze
valorile marxist-leniniste, lupta de clasd, devotamentul fata de partid si sa reflecte ,realitatile
pozitive” ale socialismului, participdnd, laolaltd cu celelalte canale culturale si educationale la

construirea si consolidarea viitoarelor generatii de comportamente.

Incheiere

Nu de putine ori, mai ales copild fiind, am simtit un impuls visceral foarte ascutit cand
aflam despre o atrocitate sau alta — cum a fost posibil? Eu ce as fi facut? Cu siguranta ca eu nu as
fi facut una ca asta! Cu sigurantd cd eu m-as fi aflat de partea corectd a istoriei si nu mi-as fi
vandut vecinii evrei autoritatilor germane! Cu sigurantd ca dacd as fi fost in Rwanda in 93, eu
mi-as fi adapostit cunostinta tutsi de macetele vecinilor Autu! Cu sigurantd cd eu nu mi-as fi
turnat Securitdtii colegul de servici! Cu sigurantd cd eu nu as fi acceptat niciodatd sa-mi aservesc
regimului penita sau pensula (ce gluma bund)! Cu siguranta ca nu as fi acceptat niciodatd sa trag
intr-un copil palestinian sau sa distrug blocuri civile ucrainiene! Cu sigurantd EU as fi de partea

corecta a istoriei...

Au fost, insa, momente de grea constientizare la care te supune maturizarea, care m-au
invatat, de-a lungul timpului, cd nimeni nu vrea sa fie de partea gresita a istoriei si ca in principiu
atunci cand ludm o decizie nu o prea ludm considerand ca facem ceva moralmente indoielnic sau
las. Cand vine vorba de comportamentul uman, lucrurile sunt mai degraba infinit de complicate
decat infinit de simple. Odata ce simti asta pe propria piele, o vreme paralizezi. Dupa care nu-ti
mai vine sa pasesti decat cu multa nevoire, cu mare bagare de seama si gandindu-te bine. Nu in
ultimul rand, realizezi, cu o sandtoasa umilintd, cd nu esti nici mai presus, nici mai prejos, la

randul tau, de mecanismele gandirii si de ce se Intdmpla in spatele acestora.

Si tocmai aceste mecanisme complexe si subconstiente sunt codul care se decripteazd de
catre o putere sau alta, intr-un regim vechi sau intr-un regim nou, pentru a face posibild aceasta

Mare Convingere. Povestile care ni se furnizeaza, felul in care vorbim despre lucruri, cuvintele



pe care le avem la indemana pentru a filtra realitatea, ne sunt oferite de catre cei care au acces la
canalele mari de comunicare, la logistica si la resursele acestei comunicdri, pentru cd cu cat vezi
ceva mai des, cu atdt mai adevirat pare acest ceva. In acest sens, ma gandesc la aceastd
capacitate a puterii de a disemina i crea vocabulare, ca la capacitatea ei de a fauri lumea: noi nu
putem fi niciodatd mai presus de cuvintele pe care le avem la noi, de termenii in care gandim
realitatea. Iar faptul ca modul in care gandim realitatea este ceea ce ne creeaza realitatea nu este
un cliseu new-age spiritualist modern, ci este modul in care mintea selecteaza, interpreteaza si
implementeaza comportamente. Suma noastrda de comportamente, a tuturor, se acumuleaza si

produce realitatea impartasita, obiectiva si publica.

Istoria e mereu scrisd de catre invingatori, adica de cei care se impun intr-un moment sau
altul in miscarea ei plind de contradictii. Acestia sunt, asadar, cei care detin controlul povestilor
dupa care ne ghidam vietile. Sunt cei care hotarasc ce culoare are pigmentul turnat subtil in apa
din acvariul in care ne ducem zilele. Arhiva teatrului, in povestile sale, poarta urmele acestor
transformadri si le aratd atunci cand cdutdm sd le scoatem la lumind. De la documente de
spectacole si fotografii oficiale, la documentatie administrativd sau materiale informale, sunt
multe voci conservate aici, precum niste starturi de istorie care s-au asezat in scoartd si care

depun, impreuna, marturie. Arhivele nu mai au nimic de ascuns.

Facand, insd, un pas in spate, detasidndu-ne de tabere pentru o clipd, ne putem intreba
dacd nu cumva ordinea ,,rea” pe care comunismul a instaurat-o, n-a fost inlocuitd cu antiteza ei,
doud contrarii supuse naturii umane dar care nu au reusit Inca sa-i transceada impulsurile bazale,
irationale, variante mai degrabd limitate: fricd, lacomie, putere, dominantd. Nu trebuie decat sa
privim la seria de crize absurde cu care ne confruntdm, la consumul accelerat si irational care
ameninta sd ne distrugd propriile habitate, la insulele masive de plastic din oceane, la faptul ca
90% din biomasa totala a mamiferelor de pe glob e constituitd de animalele din fermele
industriale si la efectele acesteia asupra climei, la inegalitdtile economice aiuritoare, la sardcia
lucie in care traiesc multi in aceste vremuri ,,abundente,” la suspiciunea automatd cu care i
percepem inca pe alteri oricare ar fi acestia si la profunda decondectare si lipsa de empatie cu
care ne tratdm unii pe ceilalti, pentru a ne intreba daca starea actuald a lucrurilor este cu adevarat
singurul rau mai mic dintre mai multe scenarii alternative. Asta e tot ce putem in aceste vremuri

care se vor adduga la straturile prin care urmasii nostri isi vor citi istoria si vor invata despre noi?



Oare nu cumva regimurile actuale (fie ca sunt politice, fie ca sunt marile forte economice,
fie ca sunt la scala mare, fie cd sunt la firul ierbii) fauresc la randul lor realitdtile de acum, asa
cum pe vremuri regimurile trecute le faureau pe cele de atunci? Oare nu cumva regimuri diferite
cu nevoi diferite implementeaza strategii aferente pentru un obiectiv, in esentd, identic: a plasmui
o realitate convenabild si a o servi ca pe singura posibild? Nu ne raméne decét sa continuam sa
ne punem, in mod obsesiv, astfel de intrebari si s ne gasim niste raspunsuri treze, ca sa stim de

unde pornim si ce avem de facut.

Pace tuturor <3



